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JHier ist das Haus Gottes und die Pforte des Himmels”
von Oktober 1927 (PfAH 217)



Yorwort der Autorinnen

Eine Kirche ist immer Haus Gottes und gleichzeitig Versammlungsraum der christlichen Gemeinde.
Sie ist der Ort, an dem die Gegenwart Gottes auf Erden gefeiert wird. Das Jubildum in Herkenrath
erinnert daran, dass hier seit 1000 Jahren Menschen zu gottesdienstlichen Feiern in frohen und in
schweren Zeiten zusamsnmenkommen. Sie haben (ber die Jahrhunderte ihre Kirche zur Ehre Gottes
geschmuckt und so ausgestattet, dass einerseits der Gottesdienst wiirdig gefeiert werden konnte,
andererseits die besonderen BedUrfnisse der Gemeindemitglieder erfullt wurden.

Jede Zeit kennt andere Winsche und Vorstellungen, es ist manches Alte verloren gegangen und
durch Neues ersetzt worden. Vieles Idsst bis heute die Glaubensvorstellungen unserer Vorfahren
deutlich werden, denn die oft komplizierte Theorie wurde flir die Menschen, die meist nicht lesen
konnten, ins Bild gesetzt. So k&nnen wir auch heute von unseren Vorfahren lernen.

Als Mitglieder der 1000 Jahre alten christlichen Gemeinde in Herkenrath bewahren wir ein kostbares
Erbe, das von langst vergangenen Zeiten Zeugnis ablegt. Damit ist der Auftrag verbunden, dieses
Erbe zu bewahren. Das vorliegende Buch soll einen Beitrag dazu leisten. Es schlief3t an die Festschrift
zur Kirchweihe nach dem Umbau und zum 950. Jubildum 1964, an die Festschrift zum 975. Jubildum
1989 und an die Ausstellung von 2010 an, die es ergédnzen méchte.

Der Schatz der Pfarrei, die ,Ornamenta ecclesia” in St. Antonius Abbas, ist zu umfangreich, um in
seiner Gesamtheit ausgestellt zu werden. Wir hoffen, mit den ausgewdhliten reprasentativen Werken
zum Verstandnis der Zeit, in der sie entstanden, beizutragen.

Wir danken den vielen Menschen, die geholfen haben, dass flr das Jubilaum eine Ausstellung und
die begleitende vorliegende Festschrift realisiert werden konnten. Besonders danken wir Herrn
Pfarrer Christoph Bernards, der das Projekt jederzeit in vielfdltiger Weise unterstiitzt hat, unserem
Kster Walter Seubert und seiner Vertretung, Josef und Kordula Langel sowie llona Eckenroth-Radecki,
die bereitwillig die Schétze der Kirche zeigten, wann immer wir sie zur Vorbereitung der Texte sehen
mussten. Ebenso danken wir den vielen Mitgliedern unserer Gemeinde, die aus ihren Erinnerungen
erzahlten und uns damit oft wertvolle Informationen zukommen liel3en. Ein herzliches Dankeschon
gilt den Herren Bernhard Clemens und Helmut Felder (+ 2014), die mit viel Einsatz und grof3er Akribie
die Modelle der verschiedenen Kirchengebdude in Herkenrath bauten, allen, die bei der nicht immer
einfachen Literaturbeschaffung halfen, sowie denjenigen, die ihre Fotografien flr Abbildungen in
diesem Buch zur Verfligung gestellt haben. Eine grol3e Hilfe war der Kontakt zu Fachleuten aus dem
Bereich Restaurierung, zu Architekten und zu Kunstlern. Ihnen sei an dieser Stelle herzlich fur die
unkomplizierte Hilfe gedankt, die unsere Arbeit erleichterte.

Wir wiinschen uns, dass diese Festschrift fir die Leserinnen und Leser zum Verstandnis beitragt, dass
unserer Gotteshaus seit 1000 Jahren als ,Tor des Himmels” die Gegenwart Gottes auf Erden feiert, so
wie es noch 1928 unter einem Kreuz am Eingang der Mannerseite der neuromanischen Kirche auf
der Wand geschrieben stand:

Hier ist das Haus Gottes und die Pforte des Himmels.

Hlase GGeS Gmita. e llotn, wla /{4/;:&/(

Maria Eicker MLA. Dr. Ursula Clemens-Schierbaum Ursula Wenzel
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I1. Die romanische Kirche
vom 12. bis 16. Jahrhundert

4, Das Taufbecken

Das steinerne Herkenrather Taufbecken' besteht aus
einer Schale,? die von einem Zylinder und vier weiter
aulen stehenden Sandsteinsaulen?® (iber einem flachen,
profilierten Sockel getragen wird. Aus den 1820er Jah-
ren stammt die Messinghaube,* vermutlich wurde zum
selben Zeitpunkt auch der Einsatz aus Zinn mit Schale,
Becken und zwei Vertiefungen angeschafft (Abb. 20).

An der Schale fallen aulRen vier bartige Képfe (Abb. 19)
Uber stilisierten Bléttern auf, die gleichmaBig verteilt sind
und blndig mit dem oberen Beckenrand abschlief3en.
Zwischen ihnen zeigen vier Reliefs im Einzelnen einen
Drachen (Abb. 20), der einem Lowen (Abb. 21) zuge-
wandt ist, Weinranken mit Trauben (Abb. 22) sowie zwei
Vogel, die aus einem Gefal} trinken oder picken (Abb. 23).

Unterschiedliche Deutungen schliefen einander nicht
aus: Die kreisrunde Form der Schale symbolisiert die
Vollendung (= Paradies), das Reich Gottes wird in alle
Himmelsrichtungen (= die Welt) verkiindet. Neben dieser
Deutung konnen die bartigen Kopfe als Personifikationen
der vier Paradiesesfllisse gelten und damit das lebendige
Wasser der Taufe versinnbildlichen. Die Gesichter schauen
mit starrem, fast grimmigem Ausdruck in die vier Him-
melsrichtungen und halten so das B&se vom geweihten
Wasser und vom Tdufling fern. Apotropdische Funktion
konnte auch der das Bose symbolisierende Drachen
haben, dem sich ein stilisierter Lowe zuwendet. Der
Physiologus,” dessen Texte im Mittelalter weit verbreitet
waren, kennt den Léwen als Tier, das Christus symboli-
siert. Der Lowe schiitzt sich vor Verfolgern, wacht auch
im Schlaf und, fiir die Anbringung am Taufstein beson-
ders wichtig, er blast den totgeborenen Léwenjungen

Auswahl von Beschreibungen in dlterer Literatur: Clemen, 5. BS;

Panofsky-Soergel, Bd. 1, 5. 51; Festschrift 1964, 5. 85 sowie Abb. 34, 35;

Festschrift 1989, 5. 29f

¢ Malle; Schale: ¢ innen 83 cm, ¢ aulen 108 cm, einschliellich der Kopfe

134 cm, Tiete der Schale innen; 30 em. Gesamthéhe mit Bodenplatte: 83 em

Machtrdglich ergdnzt

Wenzel| 2010, 5.25

Der Physiologus ist eine in der Spétantike in griechischer Schrift verfasste

Maturlehre mit christlicher Auslegung. Das Buch lag seit dem Hochmittel-

alter in alle Sprachen der christlichen Gesellschaft (bersetzt vor, entspre-
chend hoch war der Bekanntheitsgrad.

nach drei Tagen ins Gesicht und weckt sie so von de
Toten auf® Diese dem Tier zugesprochene Eigenschi
wird vom Physiologus mit Gott verglichen, der seine
Schn nach drei Tagen von den Toten erweckt. Die
Tauben versinnbildlichen die Menschen, die von Chr
mit den Worten ,Kommt her zu mir alle, die ihr muh:
und beladen seid, ich will euch erquicken” (Mt 11,28)
Leben gefiihrt werden” Die Weintrauben auf der vie
Seite des Beckens erinnern an die Fucharistie als zen
Feier aller Christen.®

Das Herkenrather Taufbecken gehdrt zu einer Grupg
sogenannter ,Namurer Taufen’, die noch zahlreich in
Kirchen am Niederrhein und in angrenzenden Regic
auch in Kdln und im Bergischen Land, erhalten sind.
Seitdem im Zusammenhang mit der karolingischen
Missionierung die Taufe nicht mehr an ein bischoflic
Baptisterium gebunden war, sich die Kindertaufe un
UbergieBen mit geweihtern Wasser statt der Taucht:
durchsetzten,” entstanden meist hélzerne Taufwann
bis seit dem 12. Jahrhundert Steintaufen nachweisbe
sind.® In dieser Zeit haben Bildhauer in der Gegend
Namur im Maasland aus dort gebrochenem Blaustei
typischen Taufen gearbeitet und zu den Bestimmun
orten transportiert. Bislang konnte nicht gekldrt wert
ob die Taufbecken zurnindest teilweise farbig gefass
waren,

Urspringlicher Aufstellungsart des Taufbeckens in i
kenrath war sicherlich das Erdgeschoss des Turmes, :
dass der Eintritt in das Kirchengebadude an den Eintri
die Kirche als Gemeinschaft der Christen durch die T
den Initiationsritus des Christentums, erinnerte

Abb. 19 - Bartic




Abb. 22 - Weinranken mit Trauben

Abb. 23 - Vogel

Abb. 20
Taufbecken mit Drachenansicht




Darstellungen der Maria als Himmelkdnigin stamme
III. Die romamsche Klrche haufig aus Zeiten starker Marienverehrung, wie sie fi

vom 16. bis 19. Jahrhundert

das Bistum Koln vor allem vom 17. bis 19. Jahrhunde
verblirgt ist. Damals leiteten stiddeutsche Kurflirster
Kolner Erzstift.?

13. Kleine Madonna auf Engelskonsole
Zur Datierung der Madonna kénnen nur Vermutunc

angestellt werden, bislang wurde eine Entstehung c
Figur um 1700 vorgeschlagen.” Dann ware ihr Erwer
In Herkenrath hat sich eine nur 33,5 cm hohe Madonna Zusammenhang mit der seit 1745 nachweisbaren M
aus glasiertem Ton' erhalten, die auf einer rechteckigen bruderschaft® vorstellbar.

Platte steht, deren Konsole an den Seiten mit drei Engels-

kdpfen geschmiickt ist (Abb. 83). Figur und Sockel sind Zwar konnte die relative Unbeweglichkeit der Figur
eins. Die hinten abgeflachte Plastik ist innen ausgehohlt,? die, abgesehen von der Zeichnung der Gesichter, el

der weiR gebrannte Ton vergleichsweise dinn gearbei- grobe Farbfassung dem verwendeten Material ges
tet. Mehrere Bruchstellen sind erkennbar, die Schaden det sein. Ihre volkstimliche Darstellung und wahrsc
wurden geklebt? lich provinzielle Herkunft lasst eine spatere Datierur

Figur, vermutlich um 1900, wahrscheinlich erschein

Maria tragt ein rotes Kleid, dessen Saume mit gelben

(= goldenen) Streifen verziert sind, der weile Schieier ist
(iber die bedeckten Schultem gelegt und wird vorne
unterhalb des runden Halsausschnittes durch ein ange-
deutetes Schmuckstlick zusammengehalten. Der mit
einem gelb-goldenen Saumstreifen verzierte blaue
Mantel, ein an rémische Kleidung erinnernder Uberwurf,
fiihrt von der linken Schulter Gber den Ricken und das
gebeugte rechte Spielbein; seine Enden fallen hinter
dem unbekleideten Jesusknaben zusammen, der auf
der linken Hand seiner Mutter sitzt.

Die Farbigkeit der Kleidung ist typisch fur Mariendar-
stellungen. Seit dem Mittelalter verweist der rote Mantel
auf die auch von Maria durchlittene Passion Christi, der
weile Schleier Uber offenem Haar versinnbildlicht die
Jungfraulichkeit. Der blaue Mantel kénnte Mariens Demut
symbolisieren, doch diirfte hier der Himmelsmantel
gemeint sein. Darauf deutet die Darstellung Mariens als
Himmelsk&nigin hin, sie ist ausgezeichnet durch eine
Krone und trug vermutlich ein Zepter in ihrer rechten
Hand, deren Finger abgebrochen sind.

Der unbekleidete Jesusknabe verweist in seiner Nacktheit
auf die Menschwerdung Gottes. Gleichzeitig wird er als
Weltenherrscher dargestellt, denn seine linke Hand liegt
auf einer die Welt symbolisierenden Kugel, wahrend die
Rechte mit dem Segensgestus nach vorne weist.

Terrakotta-Arbeiten wurden seit dern 15. Jahrhundert hergestelit.
Panafsky-Soergel, Bd. 1,5, 52; Festschrift 1989,5, 109

Zwischen Figur und Sockel und an der Krone.

Bis 1761 die bayerischen Wittelsbacher, danach aus dem Aligéu
Max Friedrich von Ké&nigseck-Rothenfels und ab 1780/1/84
Maximilian Franz von Osterreich

5 Panofsky-Soergel, Bd. 1,5, 52 L d == i
PFAH 378; vgl. 5, 43ff Abb. 83 - Kleine Madonna auf Engelskonsole

Bow o —
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IV. Die neuromanische Kirche
von 1892/1896 bis 1961/1962

3. Der neuromanische Erweiterungsbau’

Dort, wo heute der moderne Neubau von St. Antonius
Abbas ansetzt, wurde im 19. Jahrhundert nach Abbruch
des mittelalterlichen Chores das romanische Langhaus
um ein Joch nach Osten hin fortgefiihrt. Die Kirche erhielt
ein Querhaus in der Breite von zwei Seitenschiffjochen.
Die AuRenmauern der Querhduser endeten im Stden
bzw. Norden dart, wo auch heute die Aullenmauern
der Kirche sind. Ein gestaffelter Dreiapsidenchor schloss
die Kirche nach Osten hin ab. Die Hauptapsis lag ostlich
des heutigen Chorabschlusses. Paramentenkammer und
Sakristei flgten sich nérdlich und sddlich im Winkel
zwischen Querhausarmen und Seitenschiffchoren ein.

Die Gesamtlange am Aulenbau der Kirche betrug
30,25 m,2 die Breite des Querhauses bemal 20,60 m?
Die Hhe von ca. 9 m entsprach der romanischen
Basilika. Raumgewinn gegeniber der romanischen
Gewdlbebasilika wurde also durch die Verlangerung
des Langhauses, das neue Querhaus, eine groere
Chorlsung und eine geringere Dicke des Mauerwerks
erreicht?

Das Mauerwerk des AuBenbaus bestand aus unverputz-
ten Quadern. Nachtriglich versah man das mittelalter-
liche Langhaus mit einer Quaderwerkverblendung.
Dahinter lieRen sich gut die Spuren der jetzt vorge-
nommenen baulichen Veranderungen verbergen: die
Verlegung der Eingangsportale an die Westseite der
Seitenschiffe und die Vereinheitlichung der GroBe der
Rundbogenfenster. Gemeinsam mit der Steinsichtigkeit
der Bruchsteinmauern des Turms erschien das gesamte
Gotteshaus als einheitlicher Baukorper, wenngleich der
neu angefiigte Ostteil filigraner als der romanische
Westteil der Kirche wirkte. Das lag in einer reicheren
Gliederung der Architekturformen, dem Hinzufigen
eines Dachreiters mit Glocke tiber der Vierung, mehrerer
Dachgauben, von drei Giebelkreuzen, Giebelverzierun-
gen und kreisrunder Fenster (Okuli) begrindet.

Wie am AuBenbau wurden auch fUr den Innenraum
Bauformen und Mafe der mittelalterlichen Basilika Ub=
nommen. Die Gewdlbe wiesen Kreuzgrate auf und auc
die Pfeilerarkaden, die die Seitenschiffe vom Mittelschd
abgrenzten, folgten in ihrer schlichten Formgebung o=
Bogenstellungen der alten romanischen Kirche. Durch
die Anfiigung eines Joches an das romanische Langha
erhéhte sich die Zahl der Pfeiler auf insgesamt zwolf -
sechs zum stidlichen und sechs zum nérdlichen Seiten
schiff. Sie versinnbildlichten die zwolf Apostel, die in 2=
Auftrag die Frohe Botschaft zu den Menschen bracht=
und somit das Fundament des Glaubens legten.
Quadratische schwarze und weil3e Steinfliesen bedecs
den Boden. Ob dies der Bodenbelag aus ,Egerer Musi=
Porphyr” war, den Pfarrer Mostert im September 19724
der Mosaikabteilung der Fa. Villeroy & Boch in Kéln-£ns
feld abholen lieR kann nur vermutet werden.

Abb. 95 und Abb. 96 - Neuromanische Kirche mit 74

Kollbach in: Festschrift 1989,5.15-17
1 |m Vergleich zu 26,50 m der romanischen Kirche

Kollbach hat die Architektur des AuBenbaus der neuromanischen Kirche ausfiihrfich beschrieben, ist jedoch nicht auf die Innenausstattung elngeganc=

Im Yergleich zu 13,70 m an der breitesten Ausdehnung der romanischen Kirche

4 Bereits 1910 und 1916 gab es konkrete, vom Erzbisturn K&in genehmigte Pline, die neuromanische Kirche zu vergroRern, die jedoch aus Kostengrinces

zur Ausfilhrung gelangten. In: Festschrift 1989, 5. 18f, PFAH 489; PFAH 490

5 PfAH 508. Villeroy & Boch lieferte zu dieser Zeit weitlaufig flr Kirchen und fiir Privathiuser sowie fiir Geschafts- und Verwaltungsgebaude den Fubboce



Abb. 106

Die Darstellung Gottvaters Die Darstellung des Salvator Mundi
in der Gewdlbekappe des in der Gewdlbekappe des
Hauptchors Hauptchors

Kirchenwand geschrieben stand, lautete der Auszug aus
Jesaja 60 1-6 : ,Mache dich auf Jerusalem und werde
Licht”. Jeremias 30 22 wurde mit den Worten zitiert:

1hr seid mein Volk und ich bin euer Gott.” (Abb. 105, S. 79).
Die Spriiche zu den beiden anderen Propheten lassen
sich leider nicht mehr rekonstruieren. Zu welchem Zeit-
punkt und vom wem die Propheten gemalt wurden,

ist nicht Uberliefert? Dasselbe gilt auch fur die frihe
Bemalung der Hauptchorgewdlbe.

Eine Innenaufnahme aus dem Jahr 1907 zeigt die
Gewdlbekappe des Hauptchores mit der Darstellung
Gottvaters (Abb. 106). Gott erschien als Halbfigur mit
langem weien Haar und Bart auf einer Wolkenbank.

Ein dreieckiger Nimbus —in der christlichen Kunst die
Heiligenschein-Form, die ausschlielflich Gottvater vor-
behalten ist — umngibt ihn. Uber ihm schwebte der Heilige
Geist in der Verkdrperung durch die Taube. Durch den
Leib Jesu Christi, der im Tabernakel des Altares unter dem
Chorgewdlbe aufbewahrt wurde, war die Symbolik der
Dreifaltigkeit im Altarraum gegeben.

Vermutlich auch 1923 wurde diese Darstellung entfernt.
Das Gewdlbe des Hauptchores erhielt ein Sternenfirma-
ment, in dessen Mittelpunkt der Salvator Mundi (Abb. 107),
Christus als Retter der Welt, thronte. Aus dem ,Urkun-
denbuch 1888" (Abb. 104, S. 79) geht hervor, dass Josef
KannegieRer diese neue Konchenausmalung ausfihrte.”
Der gekronte Christus erschien — umgeben von einer
Mandorla, einer mandelférmigen Aureole als Strahlen-
kranz — im Gestus des Weltenrichters mit ausgebreiteten
Armen. Er sa auf dem Regenbogen als Himmelsthron.
Auf den Apsiswanden darunter befanden sich zwischen
den drei groBen Rundbogenfenstern musizierende
Cherubim.

ucs

£ Vgl. Foto-CD, 2010
° Ygl. Abb. 104, 5. 78; auf jeden Fall vor 1923
W PfAH G 623,1923,5. 57
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V. Die moderne Kirche
von 1961/1964 bis 2005

1. Herkenrath im 20. Jahrhundert

Abb. 125 - Abriss der neUromanischen Kirche




V. Die moderne Kirche
von 1961/1964 bis 2005

5. Die Ausmalung von Hermann Gottfried

Als die Kirche 1964 konsekriert wurde, war sie innen weiRl
verputzt!

Abb. 137 - Blick aus ramanischermn Mittelschiff in den modernen Chor, 1965

Doch schon seit Anfang 1965 zeigten die Mauerkanten
des Chores, die Unterziige des Mittelschiffes und die
Stahlbetonkreuze der Deckenkonstruktion ein Schein-
mauerwerk in zartem Rotton, wie es dhnlich heute noch
in der romanischen Kirche vorhanden ist. Wahrscheinlich
war es der Herkenrather Malermeister Paul Helff, der die
Malerei mit Hilfe von Schablonen auf die Wande und die
Deckenkonstruktion auftrug.

1977 erfolgte die Ausmalung des neuen Kirchenraumes
mit einem modernen Bilderzyklus des Kirchenmalers

Hermann Gottfried®: ein Kreuzweq auf der Nordw
Altarbild, vier Heiligenbilder an der stdlichen Ost
und einen Sakramenten-Zyklus an der Stidwand
die Ausmalung des Mittelschiff-Obergadens.”

Gottfried bettete seine Bildthemen in gemalte Ar
turformen ein, die ebenfalls auf das ,Himmlische .
lem” anspielen: Bdgen und Saulenfragmente deu
modernen malerischen Mitteln eine Stadtarchitek
Zugleich schaffen die gemalten Architektureleme
zarten Rottdnen und abgestuften grauen Schattie

Abb. 138 - Blick aus ramanischem Mittelschiff in den modernen Cho

eine Verbindung zur Architektur des romanischen
teils von St. Antonius Abbas.

Auch mit seinen schwebenden Engeln irm Altarbilc
und in der Deckenbemalung des Mittelschiffs gela
Gottfried eine moderne Interpretation des urchrist
Themas ,Himmlisches Jerusalem®, der Stadt, in der
Engel Gott dienen.

Wahrend die Ausmalung mittelalterlicher Kirchen s
an den leseunkundigen Betrachter richtete, ist Gott

' Abb. 1 in: Festschrift, 1964, 0S.

? Dies beweist ein Fota von Heinz Bernhardt, datiert 26.01.65. Franz Zsh! erinnerte sich an die Fa. Paul Helff, 23.08.2014
* Gottfried (%1929 in Diiren} wohnte mehr als 30 Jahre in Herkenrath und lebt seit 2011 in Bad Neuenahr. Zur Ausmalung in St. Antonius Abbas In: Schn
1977 in: PfAH 524 und Wachten, Festschrift 1989, $. 163f Zu Gottfrieds umfangreichen Werk siehe: Gottfried und Gottfried, 2004

* 1988 entwarf Gottfried auch das Emblem fir die Auferstehungsalocke,
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Heiermann entwarf einen neuen Ambo ebenfalls aus
Basalt, metallene Kerzenleuchter fir den Altarraum, einen
Osterleuchter, ein neues Vortragekreuz,® Sedilien, einen
neuen Tabernakel - sowie 2008 Apostelleuchter fir die
Seitenwénde.

Der Tabernakel (Abb. 150 und Abb. 151) ist ein schmaler
ldngsrechteckiger hoher Bronzeschrank, der auf einem
Basaltsockel steht. Die Vorderseite wird durch eine sym-
metrisch angelegte zweiflligelige Tiire verschlossen. Eine
gebrochene Zierleiste, die mit Gold und eingesprenkelten
roten Farbfragmenten hinterlegt ist, deutet der Bildhauer
als Dornenkrone Christi Bei geéffneten Tiren erinnert
eine goldene Fassung mit kleinteiligen flammenartigen
roten Farbflachen an das Feuer des ,Brennenden Dorn-
busch”. Dieser tritt nun an die Stelle der Bildersprache
vom ,Himmlischen Jerusalem” der 1960er Jahre.

Im Zeichen des ,Brennenden Dornbusches” erschien Gott
dem Mose am Berg Horeb und nannte seinen Namen:
Jch bin, der ich bin da.*” Wie am Berg Horeb ist Gott
nicht als Gestalt zu sehen, sondern in Jesus Christus in

der Gestalt der Hostien verborgen, die in dem m
Tabernakel aufbewahrt werden,

Im Zuge der Chorraumumagestaltung von 2005 v
auch die Wande und Decken neu gestrichen. Da
brachte die weile Ubermalung der 1977 von Kirc
maler Hermann Gottfried farbig gestalteten Beto
der Mittelschiffhochwande Aufhellung in den Kir
raum und fiihrte damit zu einer deutlichen Veran
fur die Raumnwirkung.

Zudem wurden die Decken- und Wandgemslde g
und von Hermann Gottfried personlich Gberarbe
Auf die Decke des hohen Altarraumes malte Gott
den ,gedffneten Himmel” in Form eines hellen H:
segments. Damit erweiterte er das theologische f
gramm des Altarraumes um die bildnerische Gest
der Worte Jesu: ,Ihr werdet den Himmel gedffne
die Engel Gottes auf- und niedersteigen sehen ik
Menschensohn“#

Abb. 153 - Moderne Kirche mit umgestaltetem Chorraum

® Abb.in: Kleiner Kunstfilhrer 2006, 5.8
& Ygl.5. 114
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